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Povestirea I

P rimul cuvant apartine frumusetii, cu toate ca frumusetea poate
avea o multitudine de infdtisdri si poate provoca nenumdrate
judecdti de valoare. Despre Rosamund Clifford, iubita regelui Angliei,
Henric al II-lea Plantagenet, se pune cd era de o frumusete fard pereche.
Cel care i-a compus epitaful — Hic jacet in tumba rosa mundi non rosa
munda (Aici odihneste trandafirul lumii, dar nu trandafirul curat) - a tinut
sd sublinieze insd cd nu a existat o corespondentd intre trdsdturile
chipului si cele ale spiritului. Nu ar trebui sd deducem de aici cd in
spatele frumusetii s-au ascuns intotdeauna vicii, dar se poate afirma ca,
mai mereu, s-a stabilit o legdturd intre aspectul exterior al unui individ si
trasaturile sale de caracter. Evul Mediu a excelat in asocierea numelui
unei persoane de calitdtile sau, dimpotriva, de deficientele sale fizice.
Chiar multi dintre monarhi - Pepin cel Scund, Harald Dinte Albastru,
Filip cel Frumos, Radu cel Frumos, Petru Schiopul sau $tefan Surdul — au
rdmas in memoria supusilor mai putin prin faptele lor, cit printr-un
detaliu al infatisdrii.

Studiul Ecaterinei Lung ne poartd prin labirintul interpretarilor legate
de frumusete intr-o epocd definitd de unii istorici drept antichitate tarzie,
iar de altii drept ev mediu timpuriu. Oricum am numi-o, perioada in
discutie a corespuns cu o punere in discutie a valorilor, inclusiv a celor
estetice. Rdmane s vedem in ce mdsurd atunci, ca si astazi, motivatiile
sociale, culturale, politice au determinat modul de a percepe si de a
judeca frumusetea.

TR
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FRUMUSETEA FIZICA SI UTILIZAREA EI
IN ANTICHITATEA TARZIE
SI EVUL MEDIU TIMPURIU

Ecaterina Lung

sa cum remarca filosoful Georgio Agamben, orice fiintd se

manifestd prin aspectul sdu exterior, insd doar oamenii incearca
sd pund stdpanire pe aceastd manifestare, sa o foloseascd. Pentru oameni,
aparenta este un mijloc de comunicare, dar a devenit si un loc al luptei
pentru adevir'. De asemenea, oamenii sunt, probabil, singurele fiinte de
pe Pdmant in stare de o perceptie a realitdtii filtrata prin categorii
estetice’. Dintre acestea, frumusetea a jucat un rol foarte important in
evolutia umanitatii.

In pofida importantei acestui rol, categoria frumosului nu a fost foarte
cercetatd de istorici, desi a ficut si face in continuare obiectul interesului
filosofilor si esteticienilor, cel putin de la Platon si Aristotel incoace.
Printre primele si cele mai novatoare aborddari se numadrd, in mod evident,
cele ale lui Umberto Eco, dedicat cercetdrii categoriilor estetice
medievale incd din anii 50, cdnd incepea sd publice despre frumusetea
medievals®. Etienne Gilson, unul dintre cei mai importanti specialisti in
filosofia medievald publica, la rdndul sdu, in anii 60, o lucrare despre
frumusete’. Preocupérile lui Umberto Eco pentru esteticd au dus, cumva
in mod natural, la centrarea pe categoria frumosului, astfel incat, astdzi
Istoria frumusetii reprezintd o piatrd de hotar in abordarea acestui

' Georgio Agamben, Means without Ends: Notes on Politics, University of Minnesota
Press, 2000, p. 90.

* 100 000 years of Beauty, Vol. 1. Prehistory/Foundations, ed. Elizabeth Azoulay,
Angela Demian, Dalibor Frioux, (Paris: Editions Babylone, Gallimard), 2009, p. 37.

3 Umberto Eco, “Sviluppo del estetica medievale”, in Momenti e problemi di storia del
estetica 1: Dall'antichitd classica al barocco, (Milano: Marzorati), 1959, p. 115-230.
Lucrarea dobédndeste o circulatie mondiald din momentul in care este tradusa in
englezd ca Art and Beauty in the Middle Ages, (New Haven and London: Yale
University Press), 1986; [dem, Il problema estetico in San Tommaso, 2d ed., (Milano:
Bompiani), 1970.

* Etienne Gilson, Introduction aux arts du Beau, (Paris :Vrin), 1963 (vers. engl. The
Arts of the Beautiful, Charles Scribner, 1965).
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subiect’. Lucririle lui Eco si cele care au urmat, inspirate de opera sa, au
abordat problema frumusetii in general, insistind asupra reflectirii
acestei categorii estetice in art3, chiar dacj au pus si problema frumusetii
umane. Interesant, una dintre rarele sinteze dedicate in mod special
frumusetii fizice a fost realizats de citre un colectiv de autori la initiativa
companiei L'Oreal, fiind publicati in 2009°. Evident, tinand seama de
specificul sponsorului acestui proiect, un loc important il ocupi tratarea
subiectelor referitoare la infrumusetarea corpului si chipului, indeosebi
cu ajutorul produselor de naturd cosmetics. Frumusetea fizici pare sj fi
ficut, in vremea din urms, mai degraba obiectul cercetirilor de psiho-
logie, din perspectiva receptirii acesteia $i a importantei sale sociale, asa
cum o demonstreazi studiile, destul de numeroase, dedicate atractivititii
faciale’. De la frumusete, lansati ca un subiect demn de atentia istoricilor
la sfarsitul secolului al XX-lea, s-a trecut, in secolul al XXl-lea, tot
datorita lui Umberto Eco, la cercetarea urdteniei’. De aici, s-a ajuns la un
subiect de ultim3 ors, precum cel al mutildrilor fizice, vizute ca
generatoare de uratenie’.

In pofida acestei mutiri a interesului istoricilor spre categoria uratului
si spre modalittile de producere a acestuia, nu credem ci frumusetea ca
obiect al atentiei istoricului a fost epuizatd de cercetdrile de pani acum.
Iar lucrdrile care au abordat frumusetea in evul mediu au avut in vedere,
in special, perioada centrali a acestuia, in care conceptia esteticd specific
medievald despre frumos s-a cristalizat, devenind parte a unei gandiri
teologice si filosofice. Despre frumusetea fizici si rolul ei in perioada
trecerii de la antichitate la evul mediu s-a scris, dupa stiinta noastrs, mai
putin, si acesta este subiectul pe care ne propunem sa-l abordam in cele
ce urmeaza.

De fapt, ceea ce urmirim este modul in care frumusetea fizici a fost
instrumentalizatd, folositi in variate scopuri, inclusiv de naturi politicj,

> Umberto Eco, Storia della bellezza, co-editor Girolamo de Michele, (Milano:
Bompiani), 2004.

2y supra nota 2.

7O trecere in revists a tendintelor de cercetare din domeniul psihologiei, cu referire
la primul deceniu la secolului al XXl-lea, poate fi gisiti la Krzysztof Koscinski,
“Current status and future directions of research on facial attractiveness”,
Anthropological Review, 72 (2009), p. 45-65.

¥ Umberto Eco, Storia della bruttezza , (Milano: Bompiani), 2007.

? Pentru evul mediu, mutilirile fizice fac obiectul asteptatei monografii realizaty de
Patricia Skinner, Living with Disfigurement in the Early Middle Ages (Palgrave
Macmillan), in curs de aparitie.
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in perioada regatelor barbare din Occident si a inceputurilor Imperiului
Bizantin in Rasdritul Europei, ceea ce in mare s-ar incadra intre sfarsitul
secolului al IV-lea si inceputul secolului al IX-lea. Este o perioadd in care
tranzitia poate fi urmadritd si la nivelul conceptiilor estetice, intrucat
ideile mostenite din antichitatea greco-romana coexistd cu cele aduse de
neamurile barbare originare din spatiul central european si nordic sau
din Rasdritul indepartat. Sinteza unei noi conceptii despre frumusete se
petrece pe fondul instdpanirii crestinismului, generator de schimbari si in
planul atitudinilor fats de trup si de aspectul fizic al acestuia'®.

Dar inainte de a incerca sd vedem cum este utilizatd frumusetea fizica
in aceastd perioadd, ar trebui sd incercdm stabilirea unor parametri in
interiorul cdrora sd situdm discutia noastrd. Frumusetea fizicd e un
construct social si cultural, specific tipului de societate si viziunii asupra
lumii impdrtdsite de o anumitd colectivitate. Criteriile estetice dupd care
e judecatd infatisarea unei persoane au variat foarte mult, in timp si in
spatiu. Existd insd unele caracteristici universale, care pot fi regasite, se
pare, in toate societdtile cu existenta documentatd istoric i care sunt
prezente si in perioada trecerii de la antichitate la evul mediu.

Astfel, aspectul tineresc, simetria trdsaturilor sau curdtenia par a fi
calititi universal apreciate'!. De asemenea, in pofida diferentelor, este
documentatd in cele mai variate arii de civilizatie o preocupare pentru
proportii si armonie'>. Dincolo insi de aceste caracteristici relativ
universale, existd diferentele care pot fi explicate prin faptul cd definirea
frumusetii fizice este rezultatul unei constructii culturale care trimite la
factori complecsi, intre care se remarcd nevoia de a intdri coeziunea de
grup'. Frumusetea este un mijloc de comunicare a identititii grupului, in
constructia cdreia aspectele fizice sunt esentiale, marciand diferenta
dintre Sine si Celilalt'*. Dar, trebuie spus de la inceput ci, desi aspectul
fizic este important in definirea identitdtii de grup, de cele mai multe ori
sursele perioadei de care ne ocupdm pun in evidentd aspecte secundare,

° A se vedea Peter Brown, Trupul si societatea, (Bucuresti: Rao), 2000.

" Krzysztof Koscinski, Facial attractiveness: Variation, adaptiveness and
consequences of facial preferences, “Anthropological Review”, 71(2008), p.77-105.

" Georges Vigarello, “Physical beauty and the history of civilisation”, in 100 ooo years
of Beauty. Antiquity/Civilisations, ed. cit., p. 7.

B 100 000 years of Beauty, Vol. 1. Prehistory/Foundations, p. 102.

* Walter Pohl, “Telling the Difference: Signs of ethnic identity”, in W. Pohl and
Helmut Reimitz (eds.), Strategies of Distinction. The Construction of the Ethnic
Communities, 300-800, (Leiden-Boston:Brill), 1998, p. 17-70.
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cum ar fi vestimentatia sau armamentul, si mult mai rar recurg la
descrieri fizice propriu-zise. Iar atunci cind aceste descrieri existd, si mai
rare sunt aprecierile referitoare la frumusetea fizici a unei persoane sau a
unui popor.

In acest moment trebuie abordati si problema surselor care ne pot sta
la dispozitie pentru a descifra semnificatiile frumusetii si ale utilizirii
acesteia in perioada la care ne referim. Ni s-au péstrat o serie de artefacte
contindnd reprezentdri de persoane, pe baza cirora am putea incerca sa
schitdm un canon de frumusete specific timpului. Numai ci trebuie s3
pornim de la o precautie metodologici esentiald, si si fim constienti de
caracterul lipsit de realism al reprezentirilor persoanei umane in
perioada de inceput a evului mediu. Desigur, ar fi la fel de gresit a asuma
cd arta greco-romand, care se afli la originile artei perioadei care ne
intereseazd, ar fi fost intru-totul realists, in conditiile in care, ceea ce se
exprimd prin intermediul creatiilor sale este, mai degrabd, un ideal de
frumusete sau un ideal de civilizatie decit o reprezentare fideld a
infdtisdrii unor persoane. In arta greaci anticy, reprezentdrile, fie ci e
vorba de zei sau de persoane umane, trebuie si exprime corespondenta
dintre frumos si bine, kalos kagahtos, intrucit frumusetea era valorizati
ca un ideal filosofic, etic si estetic'®. Tn cazul reprezentdrilor masculine,
era vorba de o imagine a cetdteanului perfect din punct de vedere moral
si fizic; cand era vorba de reprezentiri feminine, operele de artd ilustrau o
frumusete armonioasi care si reflecte caracterul si autocontrolul
modelului din realitate'®. Ceea ce caracteriza idealul estetic grecesc era
ordinea, simetria, armonia proportiilor. Pe de alt3 parte, grecii credeau ca
aparenta fizicd a unei persoane reflecti caracteristicile morale ale
acesteia, in consecintd, cand reprezentau frumusetea fizici erau convinsi
cd reprezintd, in acelasi timp, frumusetea morali. Romanii au preluat, in
parte, idealul estetic grecesc, dar arta lor a mdrturisit mai putin o
preocupare pentru frumusetea ideald cit pentru calititile demne de un
cetdtean sau de o matroani: reputatie onorabils, gravitate, seriozitate!’.
Atitudinea lor ambivalenta fat3 de frumusete a marcat profund civilizatia
europeand ulterioard, intrucat, pe de o parte, aceasta era vizuti ca un
semn al divinitdtii, dar pe de alta, cei care o cultivau prea activ erau
suspecti din punct de vedere moral, pentru ci isi puteau neglija

® 100 000 years of Beauty. Antiquity/Civilisations, ed. cit., 2009, p. 63.
 Ibidem, p. 64.
7 Ibidem, p. 109.
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indatoririle de cetdteni, ajungand sd aibda manifestari in antiteza cu

virtutile civice'®,

Arta crestind se dezvoltd pe acest sol al unei arte romane care deja se
indepdrtase de idealul grecesc de frumusete bazatd in primul rand pe armonia
proportiilor si pe ordine. Crestinismul, inspirat de noi idealuri de modestie si
pudoare, repudiazd aproape total reprezentdrile nuditdtii, care, oricum, nu
erau prea frecvente in arta romand propriu-zisa. Atitudinea fata de aparenta
fizicd este ambivalentd, intrucat, pe de o parte, trupul trebuie sa devind un
Templu al Sfintului Duh, dar, pe de altd parte, Parintii Bisericii se lasa
influentati de conceptia gnosticd a asocierii trupului cu domeniul raului'’.
Desi, teoretic, se pdstreazd ideea legitimitdtii frumusetii trupesti, intrucat
omul a fost creat dupd chipul si asemdnarea lui Dumnezeu, deci trebuie sd
participe intr-un fel la frumusetea divind, ceea ce conteazd este frumusetea
spirituald, singura care este importantd. Artistii care lucrau pentru crestini au
fost pusi, deci, in fata problemei de a gdsi modalitdtile de reprezentare a unei
frumuseti de naturd spirituald, care o transcende pe cea fizicd si nu se
confundi cu ea. Ciutdrile au condus, in timp, la crearea unor reprezentdri
figurative tot mai indepdrtate de idealul grecesc al armoniei proportiilor si
simetriei. La aceastd indepdrtare au contribuit si influentele venite dinspre
civilizatia barbarilor germanici, in care reprezentarile umane lipseau aproape
cu desdvarsire, sau atunci cind apdreau, erau extrem de schematizate. Se
adaugd o continud pierdere a indemdnadrii in realizarea unor reprezentdri
figurative, in conditiile decdderii oraselor si a disparitiei clientelei care putea
comanda astfel de reprezentdri. Rezultatul a constat in impunerea unor
reprezentiri ale persoanei umane lipsite de proportii, de armonie, de simetrie,
cu parti ale corpului marcate in mod exagerat (ochii sau méinile, de exemplu),
cu expresii spiritualizate la extrem sau aproape inexistente. In ce misurd
aceste surse figurative pot fi folosite pentru a reconstitui aspectul celor care
trdiau in perioada de trecere de la antichitate la evul mediu? Sunt ele
ilustrarea idealului de frumusete fizicd? Sau sugereaza idealul de frumusete
spirituald transpus in reprezentdri figurative? Evident, dacd nu putem accepta
cd toti grecii antici ardtau ca Apollo din Belvedere sau ca Venus din Millo, nu
putem nici considera cd locuitorii Europei occidentale ardtau ca lisus sau ca

*® Ibidem, p. 110.

*® Sarah Kay, Miri Rubin (eds.), Framing medieval bodies, (Manchester and New York:
Manchester University Press), 1994, p. 14.
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Fecioara Maria reprezentati pe altarul ducelui longobard Ratchis®. Desigur, se
poate obiecta cd aceste din urmd reprezentiri religioase crestine nu reprezintd
un ideal estetic de frumusete fizici, dar ele sunt tipice pentru tipul de
reprezentare a figurii umane care pare sa fi fost caracteristic perioadei evului
mediu timpuriu. $i nu trebuie s uitim c3, pan4 in perioada Renasterii, arta
europeand nu a mai furnizat portrete, care sd ofere indicii realiste despre
infitisarea fizici vreunui personaj istoric?’.

Dacd reprezentdrile artistice ale acestei epoci pot fi folosite ca surse
pentru descifrarea unei noi conceptii estetice, de tip crestin, dar nu
pentru reconstituirea aparentei fizice a oamenilor si nici a idealului de
frumusete umand impértasit de societate, este de vizut ce alte tipuri de
surse pot fi disponibile.

Sursele scrise, fie ca sunt hagiografii, istorii, cronici, opere cu caracter
filosofic ori ,stiintific” (atat cat se poate vorbi despre stiints in aceasti
perioadd) oferd o altd perspectivd asupra frumusetii fizice decat creatiile
artistice. Trebuie spus, de la inceput, ci referirile clare la frumusetea unei
persoane sunt foarte rare si chiar mai rare sunt descrierile detaliate. Chiar
si in operele cu caracter istoric, modelul suetonian care oferea descrieri
fizice ale personajelor analizate a fost ldsat deoparte. Trisiturile morale
sunt cele care sunt mentionate, cele fizice apar doar incidental.
Frumusetea fizicd, dacd este mentionatd, este considerats, precum la
Cassiodor, o reflectare a sufletului??.

De exemplu, in opera hagiografici a lui Grigore din Tours existi
extrem de putine referiri la aspectul fizic al unor persoane, iar comen-
tariile privind frumusetea fizici sunt aproape inexistente. Exceptiile sunt
legate de personaje cu adevirat extraordinare, precum cei sapte adormiti
din Efes, despre care episcopul din Tours spune, chiar in mod repetat, ca
erau tineri de o asemenea frumusete incit impératul persecutor al
crestinilor Decius a refuzat si-i supund torturilor si si-i ucidi®. In ce
consta Insd farmecul lor si frumusetea lor trupeascd nu ni se spune. Tot

** Reprezentirile basoreliefurilor de pe altarul realizat la mijlocul secolului al VIII-lea pot fi
vazute la adresa: http://www.italialangobardorum.it/eng/sito/ cividale/ratchtis.asp?seza=1
* Willibald Sauerlidnder, “The Fate of the Face in medieval Art”, in Set in Stone: The
Face in Medieval Sculpture, ed. by Charles T. Little, (New Haven and London: Yale
University Press), 2006, p. 3.

** Wladyslaw Tatarkiewicz, History of Aesthetics, vol. 2, ed. by J. Harrell, C. Barrett
and D. Petsch, (A&C Black, 2006), p. 83.

® Gregory of Tours, Glory of the Martyrs, transl. by Raymond Van Dam,
(Liverpool:Liverpool University Press), 1988, 94, p. 117.
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Grigore din Tours, de data aceasta in opera sa istoricd, Historiarum Libri
Decem, lasd sd-i scape o informatie extraordinard despre Clotilda,
printesa burgundd petitd de solii trimisi de regele francilor, Clovis, care
era frumoasd si inteleaptd. Clovis reactioneaza la fel ca solii sdi, cand
printesa i este adusd, bucurdndu-se la vederea ei’, Desi de o zgarcenie
extremd, aceastd notatie sugereazd, fard putintd de tdgadd, cd povestea
vorbeste despre o femeie frumoasd si fizic, nu doar moral, care place
ochiului. Dincolo insd de aceastd sugestie, nu putem afla niciun alt
detaliu de la episcopul care nu portretizeaza fizic pe nimeni altcineva in
opera sa istoricad.

Existd Insd notatii, in sursele scrise, care ne permit sd reconstruim o ima-
gine a ceea ce era considerat de cdtre autori ca fiind frumos. O maniera de
reconstituire a idealului de frumusete de la sfarsitul antichitdtii si inceputul
evului mediu ar putea fi de a incerca o comparatie cu criteriile anterioare, pe
care crestinii le-au mostenit si de care s-au indepartat, in timp.

Din punct de vedere teoretic, in aceastd perioadd existd extrem de
putine reflexii asupra frumusetii in general si in mod evident §i mai
putine asupra frumusetii fizice, in particular. Parintii Bisericii, ramasi
singurii gdnditori capabili de teoretizare, sunt preocupati de cu totul alte
subiecte decit cele estetice. Frumusetea insd continud sd existe, inclusiv
cea a trupului uman, este accesibild prin simturi, astfel incat trebuie
rezolvatd problema originii sale: este un dar al lui Dumnezeu sau un
blestem al diavolului?

Unele elemente de teorie pot fi gdsite la Sfantul Augustin, care
mairturiseste in confesiuni ci a scris in tinerete o operd (intre timp
pierdutd) despre Ceea ce este frumos si potrivit (De Pulchro et Apto) in
care a incercat si defineascd frumusetea si sd identifice motivele pldcerii
resimtite la contemplarea acesteia®. In lucrdri de maturitate, Augustin
reia ideile antice derivate din Platon, Pitagora, Plotin, referitoare la bazele
frumusetii, care rdman si pentru el unitatea, numadrul, proportia,
ordinea®®. Ridicinile clasice ale conceptiei sale sunt cel mai bine
exprimate in tratatul Despre ordine, (De Ordine) in care subliniazd

** Gregorius Turonensis, Historiarum Libri Decem, ed. W. Arndt si Br. Krusch, MGH,
SRM, 1, 1885, II, 28.

*> Sfantul Augustin, Confesiuni, trad. Gheorghe 1. Serban, (Bucuresti: Humanitas),
1998, IV, XIII.

* Monroe C. Beardsley, Aesthetics from Classical Greece to the Present: A Short
History, (University of Alabama Press, 1975), p. 93.
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caracterul rational si obiectiv, matematic determinat al frumusetii:
»Numai frumosul place; in frumos - formele; in forme - proportiile; in
proportii - numerele"’.

In secolul al VI-lea, Cassiodor continui si valorizeze mdsura ca o
conditie a frumusetii corpului si insistd asupra ideii conform cireia
frumusetea exterioard e o consecinti a frumusetii interioare, suﬂetestizg.
Probabil ca tot prin secolul al VI-lea, Pseudo Dionisie Areopagitul ficea
un pas mai departe in legitimarea frumusetii, inclusiv a celei fizice,
ardtdnd cd Dumnezeu este frumos si este izvorul oricirei frumuseti®.

Isidor din Sevilla, care in Etimologiile sale rezumase cunoasterea
anticd pe care contemporanii sdi o mai giseau folositoare, firi a da o
definitie a frumosului fizic, detaliazd aspecte particulare care puteau fi
luate in considerare. Astfel, folosindu-se de exemple luate din operele
antice, in special din Eneida lui Virgiliu, Isidor arat3 ci existd o frumusete
a pielii, fetei, parului, ochilor, formei chipului, a culorii albe, a staturii’’,

Dincolo de formuldrile teoretice, sursele scrise, in special cele de
naturd istoriograficd, ne permit si intrevedem uneori, cumva aidoma
scrierilor lui Isidor din Sevilla, prin exemple concrete, ceea ce oamenii
din perioada de care ne ocupidm considerau ca fiind frumos.

Tineretea este asociatd, si in aceastd perioadd, cu frumusetea fizici, asa
cum ne demonstreazd epitaful printesei Cunincperga, fiica regelui
longobard Cunincpert, despre care se spune ci era de o frumusete care se
deosebea de a celorlalte femei, cu fata ei senind, cu ochii tineri, cu fruntea
ei stralucitoare si nevinovati, cu buzele ei ca mierea’'. Descrierea e
stereotipd, dar imaginea creatd este a unei frumuseti impresionante, ceea
ce e cu atdt mai interesant cu cit printesa devenise stareti a unei
madnastiri din Pavia.

*7 Sfantul Augustin, Despre ordine, 180, in Idem, “Contra academicilor. Despre
ordine. Despre cantitatea sufletului”, editie bilingvi, traducere Vasile Sav, (Clyj-
Napoca: Dacia), 2002.

*® The Variae of Magnus Aurelius Cassiodorus Senator, transl. by S. J. B. Barnish,
(Liverpool: Liverpool University Press, 1992), 1, 10, p. 12; I1], 6, 3, 3, p. 50.

* Pseudo-Dionysius, The Complete Works, transl. by Colm Luibheid (New York:
Paulist Press, 1987), p. 77.

* Isidore of Seville, Etymologies, complete English translation by Priscilla Throop,
(Charlotte, Vermont: Medieval IMS, 2005), vol. I, X, P- 174-

* Ross Balzaretti, “Sexuality in Late Lombard Italy, c. 700-c. 800 AD”, in Medieval

Sexuality: A Casebook, ed. by April Harper, Caroline Proctor, (New York and
London: Routledge, 2008), p. 15



